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Resumo: A atualidade de uma simbiose entre musica e midia, nosso objeto de estudo, se nos apresenta em estreita
relagdo com o aspecto humano da reflexdao grega antiga sobre arte. Com o objetivo de investigar o papel desta relacao
para o pensamento contemporaneo sobre possiveis “lugares” sociais da arte, relacionamos o termo pouoLkr) TExvn
(mousiké tékhné) a telematica, assim como descrita por Vilém Flusser, que significa a consideracdo da alteridade e do
altruismo na fruicdo estética. Assim, nossa metodologia coloca a musica frente a corrente reflexdo pds-humanista,
gue justamente discute a amplitude social, politica e ecolégica de um altruismo coletivo, que contextualizamos aqui
no aspecto simbdlico da musica e de sua fruicdo. Nossas conclusdes incluem a discussdo sobre formas de se recorrer
a uma heranga grega, os ecos do utilitarismo e a compreensdo da arte como forma coletiva e altruista de inter-relagdo
humana.
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TITLE: UNDER THE MUSES, ON TECHNICS: AN INVESTIGATION OF POSSIBLE INTERFACES BETWEEN POST-HUMANISM
AND MUSIC

Abstract: The actuality of a symbiosis between art and media, our object of study, presents itself in close relationship
with the human aspect of ancient Greek reflection on art. In order to investigate the role of this relationship for
contemporary understanding on possible social “places” of art, we relate the term pouotkr téxvn (mousiké tékhné) to
telematics, as described by Vilém Flusser, which means the consideration of otherness and altruism in aesthetic
fruition. Thus, our methodology places music in front of the current post-humanist reflection, that discusses the social,
political and ecological scope of a collective altruism, which we contextualize here in the symbolic aspect of music and
in its fruition. Our conclusions include the discussion about the resort to a Greek heritage, the echoes of utilitarianism
and the understanding of art as a collective and altruistic form of human interrelationship.
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1. Apresentagao (Abre-se o cendrio)

“Conta-me, Musa, sobre o homem de tantas voltas”
(Homer., Odiss., traduc¢do nossa).

Se a discussdo sobre uma simbiose entre arte e técnica é frequentemente relacionada ao desenvolvimento
tecnoldgico atual, apresentamos aqui a hipétese de que ndo a tecnologia, mas antes a correspondéncia entre
ambas, notadamente expressa na Grécia Antiga através do conceito pouoikr] téxvn (mousiké tékhné)
fundamenta a imagem de sua expansao na contemporaneidade. A busca atual por um capitulo “tecnolégico”
da arte, que necessariamente envolve a discussao sobre a legitimidade da prdpria nogao iluminista de
histéria, traz a tona o desenraizamento de um pensar emancipatdrio, como aponta Dorte Schmidt:

Nesse universalismo (ndo apenas) estético, atrdas do qual se encontra uma ultima
insisténcia na possibilidade de um pensar emancipatoério e, portanto, sobre as realizacées
do lluminismo — justamente n3do se tem uma reivindicacdo hegemdnica, mas muito antes
e claramente, a universalidade inerente a seu desenraizamento (Schmidt 2017, 183).

A criacdo de um “lugar” que suporte transformacdes, novas direcdes e engajamentos ndo hegemonicos é
tematizada aqui pela potencialidade inter-relacional de pouown téxvn (mousiké tékhné), em sua elucida¢do
atual pela telematica, cunhada por Nora e Minc (1978) e reiterada por Vilém Flusser (2008), que
apresentamos como o nexo central de nossa investigacdo tedrica. A recapitulacdo do conceito grego antigo
pela telemdtica, assim como seu papel na fundamenta¢do de uma simbiose entre arte e técnica nos parece
apontar para uma possivel expressdao daquela “universalidade inerente ao desenraizamento”, apresentada
por Schmidt (2017, 183). A saber, através do fortalecimento de redes inter-relacionais entre humanos,

1 A transliteracdo do Grego Antigo segue as definicdes do acordo entre a ELOT (Hellenic Organization for
Standardization) e a ISO (International Organization for Standardization). A ferramenta de transliteragao esta
disponivel em: https://www.lexilogos.com/keyboard/greek _conversion.htm (Acesso em 11 de abril de
2022).


https://en.wikipedia.org/wiki/Hellenic_Organization_for_Standardization
https://en.wikipedia.org/wiki/Hellenic_Organization_for_Standardization
https://en.wikipedia.org/wiki/International_Organization_for_Standardization
https://www.lexilogos.com/keyboard/greek_conversion.htm
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ecossistemas e demais seres. Estas redes apontam para uma possivel direcdo construtiva do conceito grego
na atualidade, que é tornada possivel pela relagdo com a técnica: o altruismo. Neste ponto da investigagao
relacionaremos a telematica aos estudos do pds-humanismo nas obras de Stengers e Prigogine (1997), Alain
Caillé (2000, 2008), Serge Latouche (2009, 2010) e Frank Adloff (2018a, 2018b), ressaltando sua relevancia
para a investigacdo contemporanea sobre arte. No entanto, ndo a técnica (isoladamente) é capaz de
estabelecer redes inter-relacionais que falem por coletividades, mas justamente o remetimento ‘musico’, no
sentido de mousiké tékhné, propicia esta possibilidade — como apresentaremos no decorrer deste trabalho.

A representacao de ideais gregos antigos no decorrer da histéria envolve grandes ciclos de apropriacdo e
reinven¢do, como observa-se notadamente tanto no renascimento quanto no romantismo alemao. Dos
escritos de Holderlin e Kleist as imagens de Caspar David Friedrich encenam-se fabricagdes do mundo grego.
Seu carater exerce impacto direto sobre a musica e sobre a arte de maneira geral. Ele serve tanto a
condenacdo de uma suposta assimetria musical de Arnold Schoenberg quanto a perfeicdo humana das
imagens “gregas” de Leni Riefenstahl, a eficiente propaganda do partido nacional-socialista alemdo. Na
atualidade, a reflexdo sobre representagdes do humano se difundem pela Paidéia (maideia), como na obra
de Werner Jaeger (2013) [1947], que é traduzida na América Latina em 1966 com o subtitulo: a formagdo do
homem grego. Esta formacdo é apresentada ndo apenas no sentido educacional, mas também como a
construcao de um ideal de humanidade do homem grego antigo e uma apologia de seus valores. Na mesma
década de 1960, as reflexdes sobre o humano ja se expressam declaradamente por meio da arte e se
associam as transformacdes politicas e sociais do ambiente artistico e cultural brasileiro (Alvorado 1999;
Duarte 1998). Soares ressalta a participacao social e a amplitude artistica geral notavel na “existéncia de
uma efervescéncia significativa da produgdo nacional em diversos setores da arte” (2011, 1). A investigacao
da obra de Claudio Santoro realizada por Buarque e Buscacio confirma o impacto sobre a musica do “giro
cultural, epistemoldgico e politico que vinha sendo promovido nas ciéncias humanas e na filosofia” (2019,
217). No entanto, ndo apenas um sentido vanguardista caracteriza a recapitulacdo de mousiké tékhné na
atualidade, sobretudo se contextualizada na investigacdo artistica. Antes, a relacdo humana com a técnica
nos parece centralizar seu questionamento, como apresentaremos a seguir.

2. Entre a Grécia Antiga e o mundo contemporaneo: a telematica

“Entre arte e técnica, eu ndo faria nenhuma diferenciacdo” — afirma Vilém Flusser (2008, 134),2 em uma de
suas Ultimas palestras na Universidade de Bochum. Tendo em vista a correspondéncia entre arte e técnica
parece se expandir para além dos limites de uma intersecao, ela se constitui como objeto de estudo imediato
e necessario, especialmente na contemporaneidade. Neste sentido, apresentamos aqui a ideia de uma
simbiose entre arte e técnica, sendo a ultima uma expressao direta da acdo humana e de suas midias.

Esta “expansdo inter-relacional” (de uma correspondéncia intrinseca e fundamental entre arte e técnica)
parece acompanhar a reflexdo humana sobre arte desde, no minimo, o que reconhecemos hoje como suas
origens no ocidente. Assim, ao investigar-se a relacdo entre arte e técnica, torna-se inevitavel a retomada
n3o apenas etimoldgica, mas da utilizacdo do termo grego antigo pouowr téxvn (mousiké tékhné). A palavra
“musica” (atual) tem sua origem na raiz grega (mousiké), mas na antiguidade, o termo significava ndo uma

2 “Zwischen Kunst und Technik wirde ich keinen Unterschied machen” (Flusser 2008, 134). Todas as
tradugdes sdo dos autores do presente trabalho, exceto quando indicado diferentemente.
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arte exclusivamente sonora, mas a “arte das musas”, o que equivaleria aproximadamente aquilo que
entendemos por “arte” de uma forma geral, desde que considerada a influéncia das musas sobre a mesma.
Liddell e Scott definem pouowkn téxvn como “qualquer arte sobre a qual presidem as musas, especialmente
a poesia cantada com musica” (1889, 520).3 Considerando o rigor ritmico da pronudncia grega antiga, Babich
afirma que a musica ndo se distinguia da fala (2005, 173), e neste ponto é relevante notar que se trata aqui
de processos artisticos que se baseiam na transmissdo oral, na declamacdo (ou no cantar) das grandes
epopeias, que antecedeu a linguagem escrita. A partir da referéncia as musas, Thrasybulos Georgiades,
ressalta a funcdo adjetiva do termo ‘musica’, que significa “[algo] musico, relacionado as musas” (1958, 45)*
— “musical” ou “musico” é aquilo que se refere as musas. Cruzeiro (2021) reafirma a amplitude do termo.

Neste sentido, a referéncia do conceito grego antigo a arte “musica” ndo se referia a uma “arte sonora”,
exclusivamente, mas igualmente incluia outras expressdes artisticas, desde que fosse mantido o

Ill

remetimento as Musas. Esta mesma expansado faz com que a referéncia filoldgica ao termo atual “musica”,
como substantivo, aponte para esta como um modelo para todas as artes. Segundo Vilém Flusser: “Este uso
original da palavra ‘musica’ prova que a musica no sentido atual do termo era tida como a arte ‘par
excéllence’, uma espécie de modelo de todas as artes” (Flusser 2017, 37-38). Tendo como fundamento esta
possibilidade de compreensdo de pouaoikny tTéxvn como um modelo para as artes, consideraremos, no
decorrer deste trabalho, as intersecdes entre o conceito grego e a arte (no sentido atual do termo), como

forma abrangente de expressdes simbdlicas.

Ainda que nos fundamentemos em uma relacdo entre técnica e arte, que se apresenta na origem
terminoldgica do conceito, uma reflexdo contemporanea do remetimento as Musas se faz necessaria ao
toma-las como referéncia conceitual. Um fazer “musico” direcionava o olhar do homem grego para uma
correspondéncia imediata entre sua atuacdo técnica e a transcendéncia da mesma. Este fazer o colocava em
contato direto com uma dimens3do distinta da técnica, ainda que tornada possivel por esta. Assim, a
referéncia as Musas aponta diretamente para uma realizacdo humana que vai além da atitude autocentrada
— e consequentemente do utilitarismo, que caracteriza a atualidade de diversas relagdes humanas,
diretamente relacionadas a arte, ou ndo.

Esta referéncia as Musas inclui algo que vai além de si mesmo, o que Vilém Flusser expressa através do
conceito de telematica e da elucidacdo do prefixo ‘tele-’, que se |é nas palavras, ‘telescépio’, ‘telefone’ ou
‘televisao’ e significa aproximar o distante. Segundo Flusser: “Este é o primeiro pressagio do que a telematica
significa: trazer o distante para bem perto” (2008, 248),° o que se da através da técnica. O termo ‘telematica’
foi cunhado por Simon Nora e Alain Minc (1978) a partir da juncdo das palavras ‘telecomunicacdo’ e
‘informatica’, com a intencdo de tematizar a rapida expansdao de meios técnicos que se difundiam pela
sociedade e passavam a fazer parte da vida cotidiana da época (Closets 1978). Temas como a comunicagao
a distancia, a centralizacdo de informacgdes e seus impactos sobre os homens eram centrais a este primeiro

3 “Any art over which the Muses presided, esp. poetry sung to music” (Liddell; Scott 1889, 520). Também
disponivel em:
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.04.0057%3Aentry%3D%236889
1&redirect=true (Acesso em 10 de abril de 2021).

4 “Es bedeutet ‘musisch’, ‘auf die Musen bezogen’” (Georgiades 1958, 45).

> “Das ist die erste Vorahnung dessen, was Telematik bedeutet: Ferne ganz nah bringen” (Flusser 2008, 248).


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.04.0057%3Aentry%3D%2368891&redirect=true
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.04.0057%3Aentry%3D%2368891&redirect=true
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momento da telematica. J4 o uso que Vilém Flusser faz do termo passa a enfocar a alteridade, sendo assim
de grande relevancia a presente abordagem.

Considere-se a centralidade do remetimento entre Musas e Homens (especialmente através de suas obras)
para o contexto grego antigo, e teremos nos (re-)aproximado do entendimento da telemdtica como relagao
distante tornada préxima. Esta aproximacdo chega a se constituir como o “centro do conhecimento” (Flusser
2008, 251), na medida em que se ampliam os elos mutuos de responsabilidade entre o préximo e o
“distante” (aproximado pela tecnologia, em sua capacidade telematica, ou, para o homem grego antigo, a
aproximacdo das Musas).

Neste sentido, destacamos aqui a telematica, assim como apresentada por Flusser, como referéncia
imediata ao altruismo, que por sua vez se opGe a dispersdo e ao utilitarismo mencionados anteriormente.
Da mesma forma, pouoikn téxvn é a relagao distante tornada préxima, que se configura como o centro do
conhecimento, que também na Grécia Antiga se relacionava diretamente a técnica e, consequentemente,
ao fenédmeno atual que conhecemos como tecnologia. Isso se expressa através do termo téxvn (tékhné), que
significava, assim como a acepg¢ao atual da nossa palavra ‘técnica’: destreza, habilidade, oficio, capacidade,
forma ou maneira por meio da qual algo é obtido ou alcancado, sistema ou método de se fazer algo.® Ha
correspondéncia imediata entre técnica e fruicdo (é a técnica que permite a transmissdao daquilo que foi
criado), por isso retoma-se aqui a fungdo do termo téxvn. Como objeto técnico, a obra de arte é uma
tentativa de transmissdao, uma partilha simbdlica tornada possivel por meio da técnica, mas ndao apenas a
obra representa o encontro entre arte e técnica. A propria relagdo simbdlica, que inclui a fruicao artistica, ja
atesta o pertencimento mutuo entre arte e técnica.

Compreendemos aqui o altruismo a partir da obra de Ivan lllich (1973), para quem o avango de todo aparato
técnico ndo deveria fundamentar estruturais sociais, sob o preco de que estas se tornassem essencialmente
desiguais. Assim, a acdo altruista deveria atuar em defini¢des precisas do avanco técnico, ndo o contrario. O
mesmo se aplica a posse dos meios tecnoldgicos, que nao deve caber apenas a uma pequena fatia da
sociedade, mas precisa ser acessivel a toda a comunidade. Na obra de lllich (1973), convivialidade e altruismo
se relacionam diretamente, sendo que o ultimo se constitui como acdo deliberada indispensavel a vida
comunitaria.

Neste sentido, tratamos de apresentar aqui uma correspondéncia entre a “Arte das Musas” (LouoLKA Téxvn)
e a telemdtica. Ambas tornam préximo o distante, e evidenciam que no passado, assim como no presente,
a relacdo entre arte e técnica é direta e imediata, além de apontar para relagdes distintas dessa mesma
técnica. A compreensdo da telemdtica como uma presentificacdo da “arte das musas” reitera o sentido da
atitude altruista como alternativa ao autocentramento individual e coletivo, e atesta a centralidade de uma
forma de altruismo prépria a arte, que se transmite por intermédio de seu ciclo estético e da difusdo de seus
simbolos. Com o intuito de explicitar a presenca e a centralidade da acdo “musica” (referente as Musas) na
contemporaneidade, apresentaremos a seguir a dispersdao causada pelo utilitarismo, que desafia a

¢ Liddell, Henry George; Scott, Robert. A Greek-English Lexicon.

Disponivel em:
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.04.0058%3Aentry%3Dte%2Fxn
h (Acesso em 11 de abril de 2021).


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.04.0058%3Aentry%3Dte%2Fxnh
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.04.0058%3Aentry%3Dte%2Fxnh

Branco, Marta Castello. 2022. “Sob as Musas, sobre a técnica: uma investigacdo de possiveis interfaces entre pds-humanismo e musica” _
Per Musino. 42, General Topics: 1-19. e224216. DOI 10.35699/2317-6377.2022.39909

possibilidade altruista de uma simbiose entre arte e técnica. Baseados nesta contextualizagao do conceito
grego antigo, poderemos, entdo, relaciona-lo ao aspecto simbdlico da arte.

3. Utilitarismo e pds-humanismo

A contemporaneidade tem sido frequentemente caracterizada a partir de dois fundamentos bdsicos, como
|é-se na obra do sociélogo alemao, Frank Adloff: “a primazia do pensamento e da acdo utilitarista, logo
egoista, e a absolutizacdo da crenca no poder quase sagrado do crescimento econémico” (2018b, 1).” Seu
pensamento é diretamente relacionado ao do francés Alain Caillé (2000, 2008), que se tornou um
consideravel porta-voz da razao nao-utilitaria e, junto com Adloff (2018a, 2018b) e outros intelectuais de
diversas nacionalidades, formulou os dois Manifestos Convivialistas (Convivialist Manifesto 2014, 2020).
Historicamente, uma critica ao utilitarismo remonta a década de 1920, quando Marcel Mauss (1990)
apresenta sua teoria do “presentear” (gift-giving) como elemento fundante das relagdes humanas. A troca
faz dos humanos aliados e estabelece a solidariedade entre eles. Consequentemente, ela permite o que
posteriormente foi compreendido como relagdao nao utilitaria.

Este mesmo paradigma utilitarista se relaciona diretamente a concepgao do crescimento econdmico como
uma necessidade absoluta e superior a inUmeros outros aspectos da vida humana, como apresenta o
economista Serge Latouche (2009, 2010) em sua proposta de “decrescimento econémico” (degrowth).
Latouche defende uma “prosperidade simples”, que reflete a redefinicdo da riqueza, como critica ao
crescimento econdmico. Seu pensamento fundamentou diversas outras alternativas a soberania financeira
da atualidade, como descreve Ina Praetorius (2015), a partir da formulagdo do movimento oposto: de uma
economia centrada no cuidado (care-centered economy).

Os dois fundamentos basicos descritos por Adloff também se relacionam diretamente ao fortalecimento de
um pensamento pdés-humanista, especialmente a partir da obra de Stengers e Prigogine (1997), que alimenta
alternativas de fortalecimento as redes inter-relacionais das quais somos parte, que se constituem como o
gue identificariamos como nossa prépria existéncia, mas que envolvem diversas outras criaturas, elementos
— da necessidade de estabelecermos aliangas honestas com eles, e de compreendermos a existéncia como
relacdo ou, nas palavras do antropdlogo brasileiro Stelio Marras: “existir como coexistir” (2018, 256).
Consequéncias da compreensdo de nossas redes inter-relacionais despertaram interesse em diversas areas
do conhecimento e fundamentam investigacdes acerca de inovacgdes ecoldgicas responsaveis (Pansera 2011)
e da avaliacdo de tecnologias condizentes a inter-relacionalidade (Grunwald 2009).

Neste contexto, apresentamos em um trabalho anterior (Castello Branco 2020, 391-404) o conceito de
dispersao, que contextualiza o utilitarismo e sua expansao por meio de nossas redes relacionais, de forma
metodoldgica: como mecanismo de diagndstico da desconsideracdo inter-relacional. A dispersao se
configura como movimentos de expansdo centrifuga — como o utilitarismo e o crescimento econémico
soberano — que, ao forcarem uma ampliacdo de seu raio, atropelam incontdaveis elos inter-relacionais. Como
consequéncia, a dispersao estabelece zonas de conflito entre dindmicas hegemonicas e excludentes, gera
inter-relagcdes predominantemente conflituosas e se estende até aspectos limitrofes da existéncia “em
extremos”, como no caso da miséria e da violéncia. A dispersao também se relaciona com a tecnologia, ainda

7 “[...] the primate of utilitarian, ergo selfish thinking and acting, and the absolutisation of the belief in the
almost holy power of economic growth” (Adloff 2018b, 1).
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gue esta ndo seja a causa fundamental de movimentos dispersos. Seu uso, direcionado por intencées
humanas, é capaz de acelerar a dispersdao, que continua a ser motivada pela razido autocentrada e
autorreferente do utilitarismo e do crescimento econémico desenfreado. Em resumo, a dispersao significa
gualquer movimento que atropele as redes inter-relacionais em que existimos.

Se a consideracdo da técnica inclui a necessdria observacao de seus efeitos sociais, econémicos, politicos, e
ecoldgicos, que se veem ampliados na contemporaneidade pelo uso da tecnologia, no campo da arte
observa-se uma dispersdao de simbolos, que também é transformada pelo desenvolvimento tecnolégico
atual, ainda que mantenha particularidades a serem discutidas a seguir. Na figura 1, representamos trés
imagens da relacdo entre arte e técnica: intersecao, interface e simbiose. Em uma consideragao preliminar
(e parcial), as dispersdes e convergéncias comparadas entre arte e técnica pareceriam se constituir como
uma intersecao entre ambas (FIG. 1, conjuntos a esquerda), no sentido de que ambas apresentariam apenas
alguns aspectos similares; mas, se a relacdo entre dispersdes e convergéncias for tomada em consideracao,
a imagem de uma “intersecdao” se ampliaria pela totalidade dos dois conjuntos, e, assim, se representaria
uma correspondéncia fundamental entre arte e técnica (FIG. 1, conjunto ao centro). Neste caso, ao invés de
uma intersecdo, teriamos uma interface. Mas ainda, se neste conjunto Unico composto por arte e técnica,
buscarmos por uma representacao de dispersdes e convergéncias, ela ndo se apresentaria isolada por claras
delimita¢des, como no primeiro conjunto da figura 1, mas se deixaria perceber de forma difusa, como em
“manchas” ao longo de todo o conjunto (FIG. 1, conjunto a direita), o que deixa transparecer a técnica como
método de atuacdo préprio a arte, como um aspecto de seu ciclo estético, incluindo processos de criagao,
transmissado e fruicdo artistica — e se esta relagdo entre arte e técnica é factivel, naturalmente questiona-se
sua aplicabilidade a acdo das midias, considerando novamente a inter-relacdo entre ambas. Se a
correspondéncia entre arte e técnica é extensa a ponto de que a referéncia a seus escopos seja condensada
em um Unico conceito, também a convergéncia ndo se configuraria pela delimitacdo de uma intersecao,
como uma ilha, mas se apresentaria de forma estrutural, generalizante e, por isso, aparentemente difusa,
ainda que essencialmente simbidtica (Figura 1, conjunto a direita) — a hipdtese a qual nos dedicamos aqui.

Arte e técnica Arte, técnica e dispersdo
Arte Técnica

Figura 1 — Trés versoes da distingdo e convergéncia entre arte e técnica.

Ainda que a dispersdo possa ser amplamente observada em aspectos politicos, ecolégicos, legais e
econdmicos da sociedade, ela ganha um sentido distinto se refletida no campo da arte, o que se deve,
sobretudo, ao aspecto simbdlico da fruicdo e transmissao expansiva (mas nao dispersa) de simbolos, que
possibilita a reflexao sobre o fazer técnico (investigado pela telematica) e o altruismo como forma deliberada
de se evitar o atropelamento pela dispersao.
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4. Arte-simbolo

Como expressao simbdlica, a arte se configura como um arcabouco de possibilidades de significado, como
uma extensa paleta combinatdria, a partir da qual formas bastante especificas de didlogo sao possiveis —
enquanto outras, naturalmente, ndo o sdao. Uma primeira marca imediata de sua capacidade dialégica se
relaciona a este mesmo “simbolizar” ao qual a arte se dedica, que se configura como um jogo de revelagdes
concomitantes a encobrimentos, o que é proprio ao simbolo, que, ao mesmo, tempo viabiliza e limita a
expressao artistica. Recapitulando a Obra Aberta de Eco (2015) [1968], lembramos que lidar com simbolos
significa constantemente um balango entre o que se expressa e o que nao se pode (ou deliberadamente ndo
se deseja) expressar, a fronteira entre o dito e o ndo dito. Isso se deve a natureza do simbolo, que é limitado,
ainda que sirva como ferramenta da expressdao — o simbolo mesmo é um objeto técnico. Neste sentido
pode-se afirmar que: “Toda técnica imita uma maravilhosa janela para o infinito” (Castello Branco 2005, 1).
Imita.® Ela ndo é uma janela, e ndo é o infinito, ainda que possa vir a expressar a ideia de ambos, além de se
constituir como uma forma de remetimento aos mesmos. E ao fazé-lo, fabrica também sua existéncia para
os homens — tornando impossivel o questionamento sobre sua “realidade”, ja que a midia-simbolo compde
0 escopo largamente aceito como ‘real’.

Para tratar a relacdo entre expressdo e nao-expressao é indispensavel nos voltarmos ao pensamento de
Heraclito, que, em seus fragmentos 35 e 32, em uma traducdo e sintese de Heidegger, ressalta que: “[o]
surgimento favorece o encobrimento” (Heidegger 2002, 143). A expressao permite que algo surja, mas esse
mesmo surgir é a condicdo fundamental para que a revelacdo mesma permita o encobrimento. Neste
sentido, referindo-se ao fragmento 123 de Herdclito, Heidegger aponta para o nexo essencial entre
surgimento e declinio (2002, 121-137), sendo que ambos sdo essenciais um ao outro. Sem declinio ndo ha
surgimento, assim como o surgimento é condicdo essencial para o declinio.

Da mesma forma, a partir da consideracdo de dois movimentos distintos, ainda que indispensaveis, do
surgimento e do encobrimento, ou ainda do ndo dito que sustenta o que se pode dizer, Arjun Appadurai
(2018) caracteriza riscos distintos inerentes ao didlogo. O primeiro deles é o risco de nao se ser
compreendido e o segundo forma com ele um paradoxo, pois justamente se refere a compreensao daquilo
gue ndo se pretende revelar. O segundo risco do didlogo levanta a questdao sobre motivos e inten¢Ges que
ndo se colocam abertamente em um didlogo, pois, para que este seja efetivo, é preciso que ele se baseie em
um fundamento comum e que envolva concordancia deliberada. Neste ponto, é relevante notar que o autor
nao se refere especificamente ao campo da arte, mas ao didlogo que se estabelece entre individuos e suas
comunidades. No entanto, os dois pdlos complementares de Heraclito (igualmente paradoxais se
confrontados com o pensamento de Appadurai) permanecem intocados se refletidos no contexto do didlogo
social. J4 no contexto da arte, a ideia de algo que ndo se pretende revelar precisa ser confrontada com o
simbolo mesmo, no sentido de que, muitas vezes, a ndo-revelacdo ndo se trata de um ato deliberado, mas
de uma condicao do simbolo. Ndo se pode revelar algo pela limitacdo do simbolo, mas, neste sentido,
ressalta-se também o fato de que, em um didlogo entre individuos, muito do que é dito de forma nao
deliberada se relaciona a uma limitacdo e, talvez por isso, o estudo do didlogo em contextos de desigualdade
social e do cosmopolitismo de classes inferiores tenha seu sentido multiplicado. Em ambos os casos, tanto

8 Ainda que a ideia de imitacdo nos pareca de relevancia atual ao se tratar da técnica, deve-se lembrar sua
presenca na Antiguidade, a exemplo da Republica de Platdao e da Poética de Aristoteles.
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na arte, quanto no convivio social, trata-se aqui da discussao sobre a utopia de uma compreensao integral.
Nas palavras de Appadurai:

Mas o entendimento integral, em um nivel de convic¢Ges primarias éticas, religiosas e
politicas, ainda carrega em si outro perigo. Este perigo é a necessidade de se eliminar
completamente as diferencas basicas. Porque, se nds desejamos estabelecer fundamentos
comuns em um nivel de convic¢Oes basicas, as convicgdes basicas de alguém precisam
mudar. E isso significa, usualmente, que as convic¢des mais profundas de uma das partes
se tornam a referéncia do fundamento comum. Esta é a forma pela qual falsos
universalismos podem apagar verdadeiras diferencas (2018, 6).°

E como a arte se configura como partilha e como didlogo, assim como outras formas de intera¢do social, a
discussdo sobre os riscos do didlogo apresentados por Appadurai, nos parece essencial a reflexdo aqui
apresentada. A eliminacdo nao refletida de diferencas basicas, assim como o estabelecimento de um falso
universalismo que surge através da aniquilacdo desta mesma diferenca, significa no campo da arte a
dispersao de simbolos que igualmente expressam a dispersao de suas redes inter-relacionais.

Por um lado, o didlogo que se estabelece na expressao simbdlica mantém e preserva um certo lugar de fala,
fazendo com que o equilibrio entre o dito e o nao dito, entre a revelagao e o encobrimento, naturalmente
se estabelecam no didlogo, o que se da pela presenca e pela relagdo com simbolos que propiciam e também
limitam a expressdo, que revelam e ao mesmo tempo resguardam o que é dito. Por outro lado, a fragilidade
da arte frente a dispersdo de seus simbolos é muito maior, jd que essa é dificilmente notada e,
consequentemente, tematizada ou discutida. Por esse mesmo motivo, a arte tem, frequentemente, servido
como ferramenta mantenedora de sistemas dominantes, pois, ainda que se pareca mais possivel romper
com seus parametros do que com qualquer referente identitario, a natureza de sua expressdo é mais dificil
de ser diagnosticada. Dificilmente se poderiam envolver as midias de uma expressao, neste questionamento,
sem incorrer no equivoco basico de um “programa nostdlgico”, como apresentado por Sérgio Costa (2014)
acerca de viradas decoloniais, especialmente na América Latina. Quer dizer: ainda que se almeje um retorno
a expressoes locais anteriores as colonizadas, depara-se com sua inexisténcia. Neste caso, retornamos a
guestdo da técnica como uso, ndo como luta contra seus meios e nem como duvida acerca de suas midias,
pois, ainda que se refira a uma mesma materialidade é possivel pensar-se em expressoes distintas daquela
mesma midia. O uso as diferencia e gera o que reconhecemos como expressdes distintas, o que —
novamente — aceitamos em relagdo a arte, mas ndo em relagdo a individuos ou grupos de individuos. Assim,
uma tendéncia essencialista que se manifesta na arte é distinta de seu aspecto social. A apresentacdo de
discursos opostos por um mesmo pais, por exemplo, causa-lhe falta de credibilidade, enquanto, no campo
da arte, uma multiplicidade de discursos é relacionada a pluralidade da expressdo e, até mesmo, ao “ato
criativo” (que corresponde a dimensdo do uso da técnica). Esta flexibilidade, que propicia a multiplicidade
de expressoes e de uso de suas midias, faz com que a arte lide diretamente com uma dispersao simbdlica
e, também, que apresente grande fragilidade frente a esta.

% “But complete understanding at the level of primary ethical, religious or political convictions carries yet
another danger with it. That danger is the urge to eliminate basic differences altogether. For if we wish to
establish common grounds at the level of basic convictions, somebody’s basic convictions must change. And
this usually means that one party’s deepest convictions become the measure of common ground. This is the
way in which false universalisms can erase true differences” (Appadurai 2018, 6).



Branco, Marta Castello. 2022. “Sob as Musas, sobre a técnica: uma investigacdo de possiveis interfaces entre pds-humanismo e musica”
Per Musino. 42, General Topics: 1-19. e224216. DOI 10.35699/2317-6377.2022.39909

7

Neste ponto, é importante notar que a dispersdo na arte ndo tem um cardter Unico e negativo, que se
relacionaria a impossibilidade de sua expressao pela dificuldade de sintese de seus elementos. O desafio na
“decifragem” ou na combinacdo de seus simbolos é parte essencial dos processos de criacdo e fruicao
artisticas. Uma dispersdao simbdlica que ndao impega a correlagdo entre seus elementos permite a
variabilidade, a reutilizacdo (ressignificacdo) e a recontextualizacdo de midias e de seus usos. Por isso, uma
dispersao social que conduza aos limites do planeta, como apresentado aqui em relacdo a globalizacdo e a
seus efeitos, especialmente aqueles que colocam a vida humana em situa¢ées limitrofes, como a miséria e
a violéncia, talvez expressem uma esfera de dispersdo que impede a correlacdo simbdlica e,
consequentemente, impossibilita qualquer fluxo artistico. No entanto, imagens dos “extremos da vida” tem
sido matéria prima (temadtica) da arte desde suas primeiras expressdes, assim como as conhecemos na
histdria ocidental. As primeiras epopeias gregas sao marcadas pela representacdo do herdi cujos feitos
atingem a fronteira daquilo que conhecemos como mundo. Em sua Odisséia de volta para casa, Ulisses
precisa passar pela violéncia extrema dos Ciclopes, ou mesmo pelo mundo dos mortos — talvez o extremo
dos extremos para os homens (Homero 2018b). Antes disso, também na /liada (Homero 2018a) e em suas
situacOes limitrofes que trazem a tona os extremos do perigo, é preciso, a partir dele, revelar a coragem
humana como um outro extremo que devolve o equilibrio a existéncia. No entanto, ainda que a arte
represente os extremos, tanto sua produgdo quanto sua fruicdo dependem de alguma estabilidade para que
se realizem — em outras palavras: o enaltecimento de uma expressao artistica nascida em cendrio de miséria
humana ndo atesta o universalismo da arte, mas a covardia humana. No contexto da /lliada e da Odisséia,
seu estabelecimento oral passou pela formacao de inimeros “homéridas” — pessoas que se formavam na
arte de proclamar os feitos humanos em extensas epopeias. A difusdao de tais obras imensas da oralidade
naturalmente dependia, também, de uma estrutura social que permitisse aos cidadaos voltarem-se para a
escuta das histérias, além da dispendiosa formacao dos artistas.

Um empecilho real ao fluxo da arte é o ndo estabelecimento de inter-relacbes — o que pode parecer
impossivel em um cendrio de criaturas sociais, humanas, mas ndo o é, como exemplificado anteriormente
acerca das relagdes entre técnica e dispersao. A arte se constréi concomitantemente ao estabelecimento de
“figuracdes” sociais, como aquelas propostas por Norbert Elias (1971), mas ainda mais em “figuracdes
conviviais”, como apresentadas por Sérgio Costa (2019, 17),%° ja que elas se referem a todo um contexto
humano e ndo-humano, pois ndo prescindem das condicbes de seu entorno, das estruturas, da
disponibilidade material, temporal e da natureza das relagdes humanas, no caso da arte, especialmente em
relacdo a seus simbolos.

Na “figuracdo” de Elias (1971), os atores se constroem na interagao e, portanto, se relacionam diretamente
a dimensdo do uso da técnica, aqui descrito, que, em momentos especificos, passa a se referir a
transformacdo de sua materialidade. Como a interdependéncia é a condicdo fundamental para o
estabelecimento de figuracdes, e como elas estdo em constante mudanca, seu paralelo com fluxos artisticos
é imediato. Justamente o cardter fluido desta constante mudanca, assim como sua necessidade, faz com que
a ideia de “fluxo artistico” melhor represente a teia produtiva e disseminadora, do que a ideia de “obras de
arte” prontas e acabadas. Mas também uma relagdo com a dimensao estética da arte se apresenta nas
figuracdes de Elias, ja que elas sdo estabelecidas ndo apenas intelectualmente, mas a partir da totalidade

10 0 conceito de ‘convivialidade’ tem sido extensamente investigado pelo Centro Mecila (The Maria Sibylla
Merian International Centre for Advanced Studies in the Humanities and Social Sciences. Conviviality-
Inequality in Latin America), em S3o Paulo, ao qual os autores do presente trabalho agradecem.
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dos seres, o que recorda a ciéncia estética nascente em seus primdrdios no ocidente, como na obra de
Baumgarten (2007) [1750], que compreendia o senso estético como um analogo ao intelecto, uma
capacidade humana que excede, mas complementa os limites da racionalidade. Ainda segundo Elias,
estruturas e atores se tornam reais e tém efeitos praticos por intermédio da interagdo, e ndo previamente a
ela (1971). Este carater fluido, que descreve muito bem a natureza dos fluxos na arte, é ressaltado por Costa,
em relacdo ao cardter convivial das figuracbes: “Figuracdes conviviais sdo, por definicdo, dindmicas, o que
significa que elas sdo encontradas em um processo permanente de reconfiguracdo e transformacao” (2019,
17).1

A arte é um acontecimento exclusivo da interdependéncia, no sentido de que, sem redes relacionais, ela
inexiste. Portanto, seu estudo pode prover um modelo da natureza e dos limites das inter-relagcbes em que
existimos, a partir de um ponto de vista simbdlico. Ao lidar diretamente com simbolos, ao manipula-los,
combind-los, crid-los ou decodificd-los, o homem se transforma imediatamente em um ser ativo — o que
significa ‘ativo na interdependéncia’. Tanto os individuos que propdem combinagcdes simbdlicas (criacdo),
guanto aqueles que as decodificam (fruicdo), se constituem como atores ativos de um coletivo inter-
relacional. E esta agdo se refere, em ambos os casos, tanto na criagao quanto na fruicdo, ao jogo de sintetizar
elementos que anteriormente se apresentavam de maneira dispersa. E precisamente neste ponto que a arte
pode contribuir para a investigacdo da dispersdo relacionada a técnica, pois seu fazer consiste em uma
convergéncia e em formas de organizacdo de elementos “dispersos” em redes passiveis de decodificacao.

Na contemporaneidade, o volume de elementos, a velocidade de sua transformacao e a dispersao de sua
disposicdo aumentam a densidade de um fluxo inter-relacional. A acdo de se tornar ativo neste fluxo, que
permite tanto a fruicdo quanto a criacdo artistica, retoma a centralidade daquele que experiencia a arte, do
“espectador”, ndo isoladamente, mas como coletividade. A atividade de velar e desvelar simbolos se
configura como o fluxo artistico em si, que é necessariamente ativo e coletivo, sob o ponto de vista de seus
atores, e que novamente reforca o entendimento de Heraclito aqui apresentado, em que velar e desvelar
aparecem em uma esfera da partilha, que tem seu surgimento (desvelar) implicado pelo préprio declinio
(velar). E também: se a arte fosse um espelho, nenhum fluxo cultural seria necessario, ja que ele retira e
recoloca véus, interpreta e reinterpreta elementos em cadeias de sinteses. E justamente a continuidade da
producdo artistica que acontece na fruicdo, que indica o processo como um fluxo. Se a arte fosse um espelho,
o fluxo inter-relacional ndo formaria tdo extensas cadeias temporais e espaciais. Cada individuo
contemplaria sua prépria imagem e cairiamos todos no lago: a arte de Narciso.*?

Coletivamente, os atores se configuram na propria interacdo, de forma individual por meio da inter-relagcao
experiencial entre senso estético e racionalidade e, de forma coletiva, constituindo mutuamente grupos
humanos, suas estruturas e seus individuos. Tanto por meio da interacdo de individuos, quanto de
estruturas, a ideia de uma fixidez identitdria se vé impactada pelo cardter (necessariamente)
fenomenoldégico das inter-relagdes que se estabelecem em torno da arte. Em detrimento de entidades fixas,
as transformacgdes sao enfatizadas por processos e fluxos inter-relacionais e, neste sentido, o foco dado aos
fendbmenos atua como uma forma de combate (indireto e pacifico) ao essencialismo.

11 “Convivial figurations are, by definition, dynamic, that is, they are found in a permanent process of
reconfiguration and transformation” (Costa 2019, 17).
12 Considere-se aqui o mito grego de Narciso e a narrativa da reflexdao de sua imagem no "espelho" do lago.
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As consequéncias de um paradigma essencialista também se veem impactadas pela relacdo entre simbolo e
“ficgaon”, ja que o ciclo estético de transmissao e decifragem simbdlica estabelece a criagao de novas cadeias
inter-relacionais — novos entendimentos e, consequentemente, novas posturas. A relacdo entre fic¢do e
conhecimento tem sido investigada em profundidade pela drea de estudos literdrios nas ultimas décadas
(Bhabha 2004; Ette 2010). Como fluxo artistico e inter-relacional, a ficcdo diz respeito direto a experiéncia
humana, a elabora e transforma. Fala aos homens e sobre os homens. Segundo Ottmar Ette, “a literatura
conecta a ficcdo ao vivido” (2010, 3) e se constitui em “estruturas polilégicas do saber”, que sintetizam a
relacdo entre vida e conhecimento (Lebenswissen), proposta pelo autor, tanto no sentido da vida do
conhecimento, quanto do conhecimento da vida. A fic¢ao é uma forma de “conhecimento vivo” na medida
em que se configura como plataforma de inter-relagao simbdlica, o que também se I1é na obra de Homi
Bhabha, em um sentido distinto que, no entanto, recapitula a discussao aqui apresentada sobre a fruicdo
artistica como alternativa ao essencialismo. Em Bhabha (2004), |é-se uma teoria da literatura como teoria
identitdria, que justamente é capaz de desafiar o essencialismo por intermédio da fic¢ao.

Estas mesmas palavras, que constituem a ‘ficcdo’, ndo sao sendo simbolos inter-relacionais, pois indicam
imagens que permanecem em uma mesma dimensao simbdlica, e que sdo, portanto, narrativas sobre o
mundo, o homem, a realidade; justamente por criarem a realidade mesma. Também as imagens sdo
narrativas, e também reconstroem um mundo simbdlico, fazendo com que o carater ficcional da arte
contenha (e represente) seu valor simbdlico. O simbolo possivel a arte é o simbolo possivel ao homem. O
fluxo de significar, ressignificar, encobrir e desvelar gera a ficcdo que corresponde ao carater humano de
nossas proprias inter-relagdes. Curiosamente, essa ficcdo que se da na expressao artistica nos aproxima do
mundo, ndo o contrdrio, pois justamente nos faz ativos nele.

A dispersao é um processo inerente ao fluxo da arte. Este fluxo artistico, que envolve criagao e transmissao,
faz do homem ativo. Mas nem toda forma de dispersdo é constitutiva do fluxo da arte. A dispersao social,
amplificada pela tecnologia contemporanea, também tem atuacdes capazes de dificultar o fluxo artistico,
como no caso de atitudes autocentradas, que justamente dificultam o aspecto coletivo do processo artistico,
0 que veremos a seguir, por meio da investigacdo do utilitarismo.

5. O Utilitarismo como contraponto ao simbolo

Ainda que a arte ndo necessariamente apresente o apelo imediato da “utilidade”, compreendida como
ferramenta social, politica e econémica, ela tem sido frequentemente utilizada como propaganda, simbolo
politico ou comercial, o que ndo é um fenémeno recente e nem se mostra como algo incomum ao longo da
histéria, como ja denunciam Horkheimer e Adorno (2002, 169-214). A arte é extremamente eficiente na
transmissdo de ideologias, paradigmas e entendimentos, e o faz de forma silenciosa, praticamente
transparente, como se ndo houvesse intencdo alguma envolvida e, justamente por isso, ela se configura
como excelente meio de propagacdo ideoldgica — associando ideais ao préprio movimento de velar e
desvelar simbolos. Na contemporaneidade, observa-se um aspecto histérico da relagdo entre arte e
ideologia, que se baseia na insisténcia em valores iluministas, como descreve Schmidt (2017). Dentre esses
valores, destaca-se um entendimento universalista, que conduziu a processos de aniquilacdo cultural por
intermédio da suposta configuracdo da arte como expressdo hegemonica europeia, e na musica, por
exemplo, o ideal universalista continua a ser revelado como a esperanca por uma “linguagem universal”
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(Schmidt 2008, 1), que dificulta sua investigacdo sob o pretexto de que ela seria intangivel. Neste
sentido, estaria em um patamar superior de existéncia — o que deixa de considerar o conhecimento como
expressdo de um contexto que inclui seus atores sociais, suas midias, etc., como afirma Mignolo (2000).

Curiosamente, a ideia de utilidade é substituida pela utilizacdo, que pode se configurar como um processo
de apropriacdo social indispensavel a existéncia da arte em grupos sociais diversos, mas, ao mesmo tempo,
coloca a questdo sobre a possibilidade de manutencdo do “inGtil” — que novamente se relaciona a um
entendimento da arte como expressao sublime, que estaria desconectada do contexto ou da sociedade que
a mantém, o que simplesmente ndo se observa, pois uma expressao artistica independente de qualquer
sociedade ndo se sustentaria. Atualmente, a ideologia de uma “utilizacdo” da arte é frequentemente
responsavel pela propagacdo de ideais universalistas, que precisam ser tornados claros, ja que estes
colaboram com posturas essencialistas em relacdo a arte, sobretudo perante processos globalizadores, que

III

em uma esfera local, provocam reac¢des de “protecionismo cultural”, necessariamente calcados na ilusao de
uma identidade unica, concreta e imutdvel. Segundo Risen: “Por esta légica de formacdo identitdria, é
constituida uma quebra fundamental e universal de civiliza¢des” (2004, 120).!* Enquanto os estudos
colonialistas e pds-colonialistas sdo capazes de evidenciar processos sociais resultantes de um momento
histdrico e de suas ideologias (por exemplo: de exploracdo, dominacgdo, e de suas consequéncias para os que
sofreram este processo), a arte parece ndo apenas mostrar resultados (obras e processos) do colonialismo,
tais como os movimentos nacionalistas na poesia e nas artes plasticas, mas continua a reproduzir parametros
de culturas-fonte por culturas-alvo, mesmo quando existe ampla difusdao de uma visao critica sobre esses
mesmos parametros (por exemplo: o século XIX europeu ja cuidou de expressar desilusdao em relagdo a ideais
iluministas, que continuamos a apontar). Neste sentido, pode-se questionar se, em alguns casos, a arte
representaria um movimento de conversdo — no sentido oposto a dispersdo causada pelo utilitarismo,
considerando que a ideia de uma utilidade é projetada sobre ela e que poderia vir a ser questionada e
transformada. No entanto, o que se observa (de novo historicamente, ndo sé na atualidade) sdo cadeias de
reconhecimento, negacdo e novo reconhecimento de autores, obras, midias e processos; todos
extensamente baseados em ideologias ou em suas revisoes.

Neste ponto do argumento, ja é possivel recuperar a reflexdo sobre técnica apresentada anteriormente,
agora no contexto da arte. O objeto artistico ndo é em si um utensilio, uma ferramenta, uma maquina
(contemporaneamente também ndo seria um aparato tecnoldgico), mas se configura como um meio para
um fim e, por isso, ele € um objeto técnico. O fim ou a finalidade ndo equivalem a obra em si, mas a fruicao
que se estabelece a seu redor — ao fluxo artistico como um todo, que vai muito além da obra, envolve
inumeros individuos, contextos e temporalidades distintas. Assim, em detrimento de qualquer tentativa de
des-ideologizacdo, o questionamento a ser colocado se relaciona ao esclarecimento sobre ideologias,
paradigmas, representacdes ou metas que determinam um objeto, processo ou grupo artistico — que,
consequentemente, sdo disseminadas por eles. Na contemporaneidade, o questionamento sobre a
manutenc¢do de um universalismo da arte parece extremamente central, pois ela ndo sé se configura como
uma ideologia a ser esclarecida, mas como metodologia que bloqueia a investigagao da arte. Assim, torna-
se indispensavel ressaltar o utilitarismo que se projeta sobre a arte como elemento fortalecedor do
individualismo (ja que tudo o que é util o é para mim, para meu trabalho, ou para o meu pais — o utilitarismo

13 “By this logic of identity-formation a fundamental and universal clash of civilizations is constituted” (Riisen
2004, 120).
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é invariavelmente autorreferente), e esse mesmo utilitarismo forma com o individualismo um ciclo auto-
alimentador e, justamente por isso, se relaciona ao universalismo, que “universaliza” uma arte hegemonica
e essencialmente autorreferente.

III

No entanto, a dimensdo do “Util” na arte apresenta frequentes desafios a atitude autorreferente. Tome-se
como breve exemplo, entre diversos outros, as 7000 Eichen, de Joseph Beyus (1982),* por meio da qual o
artista mobilizou a populacdo de Kassel a plantar arvores em locais determinados da cidade, o que criou nao
s6 uma intervencdo no cotidiano daquelas pessoas, quanto as inseriu em um processo criativo que envolve
a continua transformacdo do objeto artistico, ja que as arvores continuam a crescer em Kassel. Observe-se,
ainda, que mesmo tocando o “Util” em algumas esferas praticas, sobretudo ecoldgica, plantar arvores nao
apresenta relacdo direta com um paradigma utilitarista de auto-centramento, individualismo, de

centramento econOmico ou de dispersdo simbdlica.

Historicamente, a arte representa um legado passivel de compreensdo, partilha e continuidade em
sociedades distintas de sua produgdo. Urge manter em mente a dimensdo do intercdimbio humano que se
expressa por intermédio de suas expressdes. Sua dimensao é, no minimo, global, planetaria. E este ndo é um
fendbmeno tipico do século XXI e ndo se relaciona ao desenvolvimento da tecnologia, e sim a natureza do
processo de criacdo, que é 1) continuo e 2) envolve grupos humanos — na medida em que diz respeito a
caracteristicas comuns a individuos. Também a arte do Egito Antigo, por exemplo, é global em sua
correspondéncia com ‘o mundo’ da época. Neste sentido, pode-se pensar uma relagdo entre arte e
“universalismo”, que é distinta de qualquer legado iluminista e que ndo se refere a nenhum tipo de
hegemonia cultural, pois ndo se refere a uma Unica cultura que deva ser disseminada por sua suposta
superioridade — o que se expressa na esperanga por um “pluriversalismo” discutido pelo segundo Manifesto
Convivialista (2020, 72). Este “carater universal” da arte diz respeito a sua existéncia némade (a sua
necessidade de propagacdo em cadeia — em redes de recriacdo) e a sua capacidade de expressar
caracteristicas basicas do ser humano, que, ao serem partilhadas, necessitam de algum tipo de nomadismo
para a continuidade da existéncia da expressdao. Um mesmo elemento simbdlico permite a recriagdo em
sentido tanto temporal quanto espacial: hd o movimento, a arte “andarilha”, que sobrevive ao se reinventar.
E, ao caminhar, se irradia em movimento centrifugo, passando “passo a passo” a corresponder ao ‘mundo’
como um todo. Neste processo “transartistico” e “transcriacional”, paises com histdrico colonial
desempenham um papel central. Mas, neste mesmo processo, a transformacao das expressoes é inexordvel
e essencial. E neste sentido, elas significam a quebra de qualquer resquicio essencialista em relacdo a arte
e, ao fazé-lo, revelam também a extensa e fortemente propagada mda-compreensdo sobre a relagdo entre

|II

universalismo (iluminista) e arte. Pois a “arte universal” ndo se expressa por meio de uma mesma
compreensdao de um mesmo objeto ou obra, mas em multiplas reinterpretacdes que, em alguns casos,
incluem o esquecimento; enquanto, em outros, se relacionam a redescoberta de obras e a presentificacao
de significados. Em diversas culturas, processos de transformacado cultural ocorrem de forma tao rapida
gue se fazem notar mesmo entre duas gera¢des. Um estudo do etnomusicélogo Bruno Nettl relata de forma

III

comparativa o conceito de “mudanga musical” em quatro culturas distintas. Em todas elas, a mudanca é

presente: suas condicdes e caracteristicas variam de acordo com questées sociais e geracionais, e atestam

4 A obra 7000 Eichen, de Joseph Beyus, foi desenvolvida durante as edi¢ées da Documenta Kassel 7 e 8, nos
anos 1982 e 1987. Imagens e informacdes detalhadas, incluindo bibliografia secundaria estao disponiveis
em: https://www.7000eichen.de/index.php?id=2 (Acesso em 15 de abril de 2022).
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o constante movimento dessas mesmas culturas (2006).%° Ja a obra do artista e ativista alem3o Christoph
Schlingensief (2020) se propde como forma de mudanca frente a um paradigma colonialista ultrapassado,®
ja que o reconhecimento de grupos sociais distintos multiplica as possibilidades do processo criativo e atua
como matéria-prima de questionamento e quebra de um universalismo hegemonico.

Em seu movimento expansivo, o nomadismo da arte — sua necessidade de propagacdo em cadeia ou em
redes de recriacdo — poderia ser comparavel ao movimento globalizador intensificado pela prioridade do
crescimento econdmico e pelo desenvolvimento tecnoldgico dos séculos XX e XXI. No entanto, a arte permite
a observacdao de modelos n6mades, expansivos e globalizantes que sdo anteriores a primeira Revolugao
Industrial, a concep¢do moderna do lucro e da internacionalizagdo do prejuizo, o que permite a formulagao
da hipdtese de que a “universalizacdo” da arte se relaciona ao modelo de fluxos humanos e processos
globalizadores, tais como os que se instituiram em torno da Rota da Seda, como apresentado anteriormente,
mas também em civilizagGes anteriores, como a Civilizacdo Harappa, a Babil6nia, Grécia e Egito antigos,
todas mencionadas aqui. Mas, mesmo que os modelos de troca econdmica e de trocas artisticas estejam
diretamente relacionados, ou ainda que seu desenvolvimento desde a histéria antiga seja concomitante, ha
uma diferenga fundamental entre eles: a expansao de movimentos de troca que se institui em torno da
expressdo artistica € um aspecto essencial e fundante desta, indispensavel tanto para sua criacdo quanto
para sua fruicdo, enquanto a expansdo do crescimento econémico é uma consequéncia de seu “localismo”.
O que permite a conclusdo de que a globalizacdo econ6mica nao é nada além de um “localismo” em maior
escala — mesmo que ele chegue a atingir uma dimensao planetaria.

Neste sentido, o crescimento econémico ilimitado é uma conveniéncia (obviamente para aqueles que se
beneficiam deste), enquanto a arte € um mecanismo de convivialidade. Muito curiosamente, ambos se
movimentam de forma centrifuga e podem ser descritos como movimentos de “dispersao”. No entanto, no
caso da arte, nada se dispersa (literalmente), pois a expansao de seus elementos é inerente a partilha do
simbolo por diferentes sociedades e grupos humanos. Por isso, a arte deve ser considerada o verdadeiro
movimento globalizador de nossos tempos. Todas as outras (globalizagao tecnolégica, econémica, politica)
“unem” individuos de forma eletiva, pois partem de metas autocentradas, o que necessariamente significa
a exclusdo de outros individuos, grupos e “minorias”, que, se forem honestamente levados em consideracao,
sdo maiorias em diversos contextos e, se fossem somados, revelar-se-iam invariavelmente como parcela
majoritaria da humanidade (de alguma forma todos somos imigrantes, ou assalariados, ou mulheres, ou
pobres, ou negros, ou suburbanos, ou homossexuais, etc.). Duas correntes estdo muito claras em processos
atuais descritos como globalizadores: uma delas é o crescimento econdmico, a outra é a exclusdo. Nenhum
crescimento que almeja o infinito pode ser igualitario, na verdade, ele precisa dizer respeito a uma minoria,
e com o passar do tempo, precisa ser cada vez mais excludente, para que continue a crescer. Precisamente
neste sentido, o que chamamos usualmente de globalizacdo é uma forma de dispersao. Interessantemente,
o que mais se dispersa é o humano, o que nos coloca frente a um forte paradoxo: aquilo que nos une também
nos exclui. Neste ponto, o elitismo de alguns géneros artisticos ndo serve como argumento que defenda uma
arte excludente, pois, enquanto associagles entre expressao artistica, poder e ganho se destacam em uma

15 Tratam-se da sociedade indigena Blackfoot (Estados Unidos), da cultura carnatica do Sul da India, da
sociedade persa (Ird) e de instituicGes académicas ocidentais.

6 Em 2009, Christoph Schlingensief criou o Operndorf Afrika, um projeto social e, por isso, artistico, em
Burkina Faso, na Africa. Imagens e histérico disponiveis em: https://www.operndorf-afrika.com/en/ (Acesso
em 15 de abril de 2022).
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sociedade que sofre pela supervaloriza¢do do supérfluo (e é evidente que a arte é frequentemente associada
a concepgdo de um produto comercial em um mundo onde tudo estd a venda), diversos grupos humanos
continuam a expandir suas vozes “de um a um”, empoderando a cultura oral e se constituindo ao mesmo
tempo como atos de resisténcia.’

6. Conclusao

O termo grego antigo pouaotkr] téxvn (mousiké tékhné), que, em seu contexto original fazia referéncia a “Arte
as Musas”, aponta para uma correspondéncia direta entre arte e técnica, indicada pelo préprio radical
tékhné (téxvn), que inclui a esfera do fazer técnico e de seu uso, no sentido de mousiké (pouotikn), da
referéncia as Musas. O fazer artistico é “musico” (como forma adjetiva), pois se relaciona as Musas. A
elucidacdo atual desta relacdo pela telematica “torna préximo o distante” — nas palavras do filésofo das
midias, Vilém Flusser (2008, 248), o que permite a presentificacdo desse “distante-musico” pela acdo técnica
humana.

No entanto, na telematica, ainda segundo Flusser (2008), esta relacdo com o distante é essencialmente uma
relacdo de alteridade e, neste sentido, ao ser investigada no campo da arte, ela revela o carater humano da
simbiose entre arte e técnica, na medida em que inclui a necessidade de se refletir a arte como critica ao
utilitarismo que ameaca esta mesma alteridade. Nao mais as Musas, mas as redes inter-relacionais humanas
sdo matéria de remetimento pela arte. Assim, compreendemos que a forma de se recorrer a uma heranca
grega antiga é reconstruida, na atualidade, como investigacdo das inter-relagdes humanas, incluindo o
diagndstico de, entre muitos, aspectos sociais, politicos, econdmicos e ecoldgicos.

Assim, contextualizamos a arte frente a literatura pdés-humanista, desde o “presentear” (gift-giving) de
Mauss (1990), passando pela “prosperidade simples” de Serge Latouche (2009, 2010), o anti-utilitarismo de
Alain Caillé (2000, 2008), chegando aos manifestos convivialistas (2014, 2020), entre outros. Concluimos que
a simbiose entre arte e técnica pode vir a se expressar por meio da atitude altruista, que é inerente ao ciclo
estético e, em sua dinamica simbdlica, serve como modelo inter-relacional para a sociedade como um todo.
N3o como forma abstrata de convivialidade, mas justamente como expressdo de uma zona de conflito frente
a luta contra os extremos do mundo como a desigualdade, a violéncia e a miséria. Concluimos que a arte
também lida com a dispersdao humana de forma direta. A atitude altruista que fundamenta a fruicdo artistica
também fundamenta formas de convivialidade de nossa rede inter-relacional, que justamente vao de
encontro a atitude auto-centrada, e assim se opde as suas consequéncias.

Concluimos que a relagdo entre arte e técnica é uma forma de expressao dos elos que mantém coesas as
redes de inter-relagdo nas quais existimos, e que ela é potencialmente capaz de se opor a dispersdo ao se
constituir como forma simbodlica de lidar com o “outro”, ou com o “distante”. A telematica é uma forma
contemporanea de “tornar préximo o distante”. Neste sentido, ela é poucikn téxvn (mousiké tékhné).

17 A edicdo de primeiro de fevereiro de 2016 do Jornal The Guardian relata a pratica musical de refugiados
da Siria no campo de Zaatari, na Jordania. A reportagem menciona a necessidade dos moradores em
compreender a narrativa do conflito por intermédio da musica. Disponivel em:
https://www.theguardian.com/music/musicblog/2016/feb/01/syrian-refugees-reveal-heartache-through-
music-recording-earth-zaatari (Acesso em 15 de abril de 2022).
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Sobretudo, a arte fornece poderoso modelo de inter-relacdo humana, social e simbdlica, desde que
consideremos pouolkn TtéEXvn uma simbiose entre arte e técnica, que pode vir a se constituir como
fundamento para que se discutam as relagdes entre arte e sociedade.
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